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Ce texte est la premiére partie du récit d'une semai-
ne de classe-lecture a Saint-Sulpice-sur-Léze. Séve-
rine Lacourthiade et Yvanne Chenouf y présentent
une expérience de poésie a I'école. Entre les usages
sociaux inexistants et les usages experts déconcer-
tants... quel apprentissage scolaire ? Dans la secon-
de partie a paraitre dans notre numéro suivant de
décembre, on lira les interrogations suscitées par ce
dispositif intensif en direction du village et de I'éco-
le, sur le role des langages dans la société, sur leurs
modes d’appropriation a l’école.

PROJET POESIE

Séverine LACOURTHIADE
& Yvanne CHENOUF

Se reconnaitre tributaire des infinis visages
du monde, ¢’'est sans doute, comme le voulait
Holderlin, babiter en poéte sur la terre.

NAISSANCE D'UN PROJET
La poésie a I'école : repérages’

C’est avec cette épigraphe que Jean-Pierre Siméon a
ouvert la treiziéme session du Printemps des poétes?.
Nous le savons, la poésie a I’école est un domaine
parfois réduit a la récitation, souvent secondaire par
rapport aux textes littéraires. Les enseignants, qui s’ac-
cordent pour dire que les textes poétiques ne sont pas
suffisamment travaillés dans leur classe, reconnaissent
que ce genre leur demande plus d’efforts que la littéra-
ture ou le documentaire tant est grande la difficulté de
se confronter au «sens du poéme» (interprétation et
diction). Fin 2010, un groupe d’enseignants, réuni en
stage par ’Académie de Toulouse, décide de produire
un numéro spécial de son bulletin A 174 Lire autour
de la poésie, en regroupant les expériences départe-
mentales susceptibles d’intéresser les collégues. Une
enquéte est lancée auprés des adultes pour recueillir
leurs représentations, la consigne étant de répondre

aux questions suivantes, de fagon spontanée, sans
recherche partculiére :

A partir du mot « poésier, éerivez; les mots qui vous viennent
d lesprit [ Donnez votre définition de la poésie | Sans consul-
ter d'onvrage an préalable, citez cing poétes du XX* et | ou
du XXI* siécle | Quels sont les poétes dont les textes sont le
DPlus utilisés dans votre classe 2 [ Odi trouvez-vous les podmes
gre vous utilisez en classe 7/ QOuelles sont les activités que
vous rienez, en classe anlour de la poésie ? [ Ponrguoi la poésie
dans la classe ?

Les retours furent peu nombreux, seuls ceux qui
avaient déja une pratique de la poésie en classe ayant
répondu i enquéte.

La poésie en milieu rural : actions

A Pécole élémentaire de Saint-Sulpice-sur-Léze (Haute-
Garonne), les éléves abordent la poésie de fagon
ponctuelle, en alternant récitation et écriture poéti-
que, selon les périodes, au gré des programmations de
chaque classe. Cette année, les collégnes des six classes
ont choisi, ensemble, de mettre I'accent sur ce genre,
conscients qu’ils approfondiraient leur propre forma-
tion en travaillant avec leurs éléves. La premiére réu-
nion a donc associé les enseignants de Iécole 2 leurs
partenaires (animatrice de la Salle du livre de Rieux-
Volvestre et la responsable de la médiathéque munici-
pale) pour une définition commune du projet.

Avec les éléves, comme pour les adultes, il s’est d’abord
agi de recueillir les représentations autour de la poésie.
Trois dispositifs ont alors été choisis, selon les niveaux
de classe : le débat collectif avec prises de notes par I'en-
seignant (pour les CP-CE), Iécriture individuelle (pour
les CE-CM) et le tri de définitions et de documents
(pour les CM). Ce travail s’est concrétisé par écriture
d’un journal %, moyen d’échanges entre les classes. Cer-
tains €léves ont mis I'accent sur le contenu (les poésies
ce sont des mois répétés, rigolos, des choses imaginaires, un peu
comme des histoires, comme des chansons a dire devant les parents
et les maitresses, des mots jolis, elles parlent de tout, elles parlent
de la vie, elles penvent ére gates ou tristes, on ne comprend pas
Jorcément le sens). D’autres se sont penchés sur la struc-
ture de Pécriture (fes poésies ont des rimes, on revient a la
ligne, on pent les rapprocher des chansons, le podte peut insérer
des Hlustrations, pour écrive ily a un champ lexcical, des mots an
sens figuré, des métaphores) ou des émotions (chacun regoit
quelgue chose de personnel et ressent des émotions différentes,
¢a ciée en nous des sentiments, on peut les aimer on non, on peut



tronver de la poésie en debors des poénres commre dans Le Petit
prince, # y a des passages poétiques avec le renard, le puits du
désert..., méme sl 1’y a pas de rimes dans une poésie il y a ton-
Jours de U'émotion). Tous ont parlé de '«inspiration» liée
au message (¢/ faut avoir de l'imagination, de l'inspiration, e
poéte peut se servir de ses souvenirs, généralement il y a un thime
car ¢a parle d'une chose en particulier, les poésies nons donnent un
message @ comprendre qu'il fant parfois deviner).®

11 fallait regarder du coté des textes d’auteurs pour véri-
fier les premiéres impressions et surtout s’intéresser
au langage que pratiquent les poétes. L’activité a com-
mencé, dans les classes, par des lectures quotidiennes.
Le poéte Yves Béal a été sollicité pour mener des ate-
liers d’écriture avec les CM. L’animatrice de la Salle du
livre de Rieux-Volvestre est intervenue auprés des CP
et des CE. Au cours des différents travaux, les éléves
ont été amenés a écrire de la poésie qui ne répondait
pas 4 ce quils pensaient au départ du projet (rimes,
structures figées...). L'idée était de les détourner de la
reproduction de stéréotypes et de les laisser manipuler
leurs vagues idées initiales tout en étayant la construc-
tion de compétences par l'intervention d’experts dans
le domaine. Afin de donner une forme plus institution-
nelle 4 ce premier essai et de s’y engager plus avant, il a
été décidé de banaliser une semaine pour la tenue d'une
classe poésie en direction de deux classes (CE1-CE2
et CE2-CM1) avec le renfort pédagogique d’Yvanne
Chenouf et de Claudie Bouvier (membres de AFL) et
lintervention, 4 distance, de poétes et d’enseignants.

PRINCIPES DE DEPART

Des intentions...

Comment définir la poésie avec des éléves dgés de 8a 11
ans quand tant de poétes peinent a le faire ? Comment
les confronter 4 des enjeux «attirants» mais si obscars
pourt Pécole : « La poésie est le journal intime d'um animal marin
qui est sur terre et qui vent voler.»® ? Comment intéresser les
éléves au langage sans les détourner du sens, si impor-
tant pour eux : «Ia poésic moderne refuse l'anecdote, Je conte
et la fable, le moralisme clémentaire, le décor, le sentimentalisme,
la politique. 1.¢ pouvoir ne lintéresse pas. Eille cherche quelgue
chose de plus profond, de plus essentiel que le ponvoir.»™ ? Com-
ment renoncer 4 la tentation de produire rapidement des
effets (jeux sonores, images symboliques...) quand le
pocte se veut «moins désirenxc de plaire gue de comprendre.»®
Comment mettre en place un travail aux mécanismes si

contradictoires : «Rée/ et idéal, coupure et liaison, avancée et
refournement, cherchetie et trouvaille, voild antant de couples
de notions opposées que Je travail poétique ne cesse de confronter,
tivant de lewr contradiction sa force.»® ? Comment, alors que
la poésie jouit d’'une réputation ludique en accordant la
priorité a la liberté et la gratuité du rapport au langage,
apprendre «a tenit sa langne, 4 érire de sang-froid, a faire
preave de patience...»’® Comment, alors que Pécole se doit
de donner des repéres, sensibiliser les éléves 4 Pincerti-
tude du langage : «rendre anx mots la pleine mémoire de ce
qut'ils nomement : ces choses simples qui sont de 'infini, de la vie,
quand on les pergoit dans leur immédiateté, mais que notre disconrs
conceplnalisé, lont analytique, remplace par ses schémes, ses abs-
tractions.»' et les engager, eux si préoccupés de mouve-
ments, de vérités, de sens et de partages, dans une atten-
tion silencieuse aux mots, 4 leurs contradictions, leur
pouvoir de signification hors de tout contexte : « Penser
c'est comparer. Ecrire deux miots cest comparer. Ef w'en éerire
get’'un, l'est peut-étre égalenent. »12 ? Pouvait-on rompre avec
la linéarité du langage, installer un rapport intérieur 4 la
langue et refuser tout artifice qui consisterait «4 se payer
de motsy, tout en apprenant a dite « & monde en suspens, e
wmonde en tension» ? Btait-ce 13 I'urgence pour des enfants ?
Etait-ce une tiche a leur portée ?

...aux points d’appui

Afin de dynamiser la réflexion, de la confronter 2 la
réalité d’un langage et 4 ses bouleversements, afin de
mettre 2 distance la logique scolaire d’un groupe engagé
dans la production (le sens étymologique de poésie est
«faire»), I'idée a été retenue de contacter des personnali-
tés éloignées que les éléves pourraient interroger au fur
et a mesure de leurs besoins. Des poétes ont d’abord
été sollicités, puis des enseignants ayant une expérience
du travail autour de la poésie avec des enfants ou des
adolescents : tous ont répondu présents. Nous les avons
appelés «les grands témoins ».

Les poétes

® Yoesr Béal, qui était déji intervenu précédemment
dans la région, est professeur des écoles, membre du
Groupe Frangais d’Education Nouvelle, formateur,
éctivain et poéte.®

® Bernard Friot " est professeur de lettres, traducteur (de
Pallemand) poéte et écrivain, il écrit depuis longtemps
avec les enfants ou les adolescents et tire des expériences
littéraires de ces rencontres (Histodres pressées, etc. Milan).
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Qu'est-ce que
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GOFFETTE, Prix
Goncourl 2010
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lerature/gofietief
Goffetle.pdf

7. Poésie et
création, Roberlo
JUARROZ
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Guillermo BOIDO,
José CORTI, coll.
Ibériques, 2010

8. «Une jalouse
pratique », www.
maulpoix.nel

9. www.maulpoix.
net/quedire.html

10, www.
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11. Yves
BONNEFOY, www.
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12. Roberlo
JUARROZ

13. Voirl'entretien
d"Yves Beal par
Annie Janicot sur :
www.lecture,org/
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fabriqueahisloires.
com/
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® Dominigue Pompougnac est peintre, associé a 'ensei-
gnement théatral dans le Lot (collége de Cahors, lycée
de Figeac), auteur d’ouvrages poétiques.’®

Les enseignants

® Dominigue Saifour est professeure des écoles 4 la
retraite, membre de PAFL. Elle a coordonné des pro-
jets poétiques dans des écoles et dans le centre de Clas-
ses Lecture Ecriture (CLE), dans les Alpes-Maritimes.

® Robert Caron est professeur des écoles, il a ouvert et
animé le Centre National des Classes Lecture a Bessé-
ges (Gard) et dirige actuellement le Centre Paris Lec-
ture, lieu de formation des animateurs BCD de la ville
de Paris et des enseignants.*®

Horizons

C’est sur le modeéle des classes-lecture?” qu’a débuté
la classe poésie autour de ces questions : pourquoi et
comment s’écrit la poésie ? Qu’est-ce qui I'winspire» ?
Pourquoi est-ce parfois difficile 4 comprendre ? Com-
ment devient-on lecteur de poémes ? Est-ce qu'on
trouve toujours les mots pour faire de la poésie ?... Les
réponses ont été diffusées et commentées dans le jour-
nal de école, outil qui permet «en /a mettant é distance, de
prendre de la Pensée comme objet de pensée, d'échange et de débat,
afin d'en explorer la cobérence, d'en découvrir la Raison.»"® La
poésie devait étre ce langage par lequel se réaliseraient
les activités réflexives, les opérations de second degré.

La rareté des pratiques poétiques nationales (1% du lec-
toratlit réguliérement de la poésie en France) se retrouve
dans la réalité du village, ce que les éléves n’allaient pas
tarder 4 découvrir. Une entrevue avec la responsable de
la médiathéque et avec Madame le maire a contribué
a donner une autre dimension au projet ouvrant sur
le milieu : les éléves ont exprimé le besoin de diffuser
le produit de leur classe poésie (actons de lecture et
d’écriture mais aussi de diction) aux parents et autres
habitants du village afin de contribuer, notamment, 2
P’élévation du taux d’emprunts d’ouvrages poétiques 2
la médiathéque (qui plafonnait 4 0%)'®. Une exposition
4 la médiathéque a été négociée pour diffuser ces tra-
vaux pendant un mois, incitant les usagers a investir le
rayon poésie, le journal a réguliérement été affiché en
Mairie, chez les commergants et un récital poétique a
été prévu pour la fin de 'année.

DISPOSITIF DE TRAVAIL

L'engagement d'une pratique collective

Les éléves ont organisé I'affichage d’un tableau mural
sur lequel ils s’inscrivaient chaque jour afin de se répar-
tir la lecture ou la diction de poémes de leur choix dans
leur classe ou dans d’autres lieux. La patole était libre,
parfois poémes ou mises en voix étaient commentés
et débattus en groupe. Les rayons poésie de la BCD et
de la médiathéque municipale se réorganisaient régu-
lierement, selon les retouts et les préts d’ouvrages. Les
poémes lus ou dits étaient conservés sur les «murs a
poemes» des classes, fournissant une mémoire com-
mune, référence accessible 2 volonté. Des arbres a
poémes grandissaient dans le hall (lieu de passage quo-
tidien de tous les éléves). La BCD, transformée en lieu
d’exposition, accueillait les productions et les ques-
tions des éléves qui étaient renvoyées vers les classes
ou par messagerie vers les «grands témoins». Par ces
temps de colportages et d’échanges??, s’accumulait un
corpus regroupé dans des coins poésie créés dans les
classes et disponible 4 I'analyse.

Des ateliers. Afin de rompre avec les schémas tradi-
tionnels d’écriture souvent gratuits et conventionnels,
de considérer la poésie dans I’espace de la page (fré-
quents retours a la ligne, place importante laissée au
blanc, verticalité de la présentation, absence de ponc-
tuation, rupture de la chaine syntaxique ordinaire,
mise en relief de certains mots par les interventions
typographiques, les illustrations...) et de déplacer le
sujet de «/a poésie, ¢'est bean» vers un recentrage sur la
langue, différents ateliers ont été organisés :

® recherches autour de Pécriture poétique. Ces
recherches, centrées sur 'exploration du langage, ont
réuni deux objectifs :

- s'intéresser au mot, en tant que puissance évoca-
trice, observer, associer, manipuler... ces éléments
comme des objets (« ofjesx») sans dissocier le sens de
sa forme €écrite : «...au fur et d mesure de Uécriture, le lan-
gage réaqgit, pose ses solutions propres, incte, suscite des idées
(--r) lorsque je fais sortir un mot, aussitos je dois le traiter non
comme un élément quelcongue, un bout de bois, un fragment de
Duzzle, mais comme un pion ou une figure, nne personne a trois
dimensions, ete,»*!

= réécrire le méme poéme, pendant quatre jours, sans
ajouter de vers, ni avant le début, ni aprés la fin, afin
de faire travailler le poéme «4 l'intérieur de lui-méme».



1’auteur est ainsi «contraint de modeler son texte comme nn
sculptenr qui cherche d lEbérer une forme de la pierre ef qui va voir
son projet modifié par la structure méme de cette pierre. pe2

@ recherche de la présence du «poétique» dans
les albums de littérature de jeunesse, en prenant
I'écriture des auteurs (texte et images) comme sup-
port d’étude. Déplacer le regard du lecteur de ce que
dit I’histoire vers ce qu’elle suggére, favoriser une lec-
ture «entre les lignes» vers toutes les interprétations
et évocations possibles. L’écriture de certains albums,
volontairement énigmatiques ou polysémiques, parti-
cipe a ’élargissement de Pinterprétation de la lecture
en suggérant un univers d'images et de sensations. Les
choix d’écriture renforcent certaines émotions par le
jeu des sonorités, les retours a la ligne, I'utilisation de
la ponctuation...

® lectures expertes de poémes, dont ceux de Ber-
nard Friot?®, afin de réinvestir les compétences de
lecteurs acquises dans la fiction sur le genre poétique,
travailler les champs sémantiques (mots, proverbes,
expressions...), les sonorités (syllabes, lettres), les asso-
ciations (idées, mots), explorer les effets de ]a mise en
page, la typographie, rechercher le sens, le point de
vue sous le travail d’écriture.

® poésie hors les murs. Se rendre dans les lieux
publics les plus divers pour deux actions : recueillir les
opinions des passants sur la poésie (leurs représenta-
tions, leurs pratiques...) et proposer de faire écouter
quelques vers au milieu des situations les plus ordinai-
res comme le marché, le Secours Populaire, les lieux
de garde des jeunes enfants ou de détention des adul-
tes (Brigades d’Intervention Poétique?4).

Des événements exceptionnels

® 1 ous prendrez bien un vers : promu pat Jean-Pierre
Siméon, ce dispositif consiste 4 offrir de courts
poémes pliés en quatre sur des feuilles de papier et
réunis sur un grand platean, une boite profonde...
Tirés au hasard, ces textes sont lus aux autres. Régu-
lierement, le stock de poémes est modifié (les éléves
en copient ou en inventent de nouveaux) : certains
sont retirés, ajoutés, remis... Selon le jour, le lecteur, la
proximité des autres textes, les poémes changeront de
significations, leur sens bougeant comme des herbes
folles. De ses personnages, Alain Resnais disait @ « Iis
w'ont fait penser d ces plantes des villes qui poussent dans des
endroits improbables. (...) Nous sommes tous des herbes folles,

poussées entre les pavés gris de la ville. Selon henre ou les
wiélanges chimiques qui s'opérent dans notre cervean, le méme
événement sera pris d'une maniére radicalement différente.»

® [_es Soufflenrs de vers : dans un long tube de papier
(mesurant 1,80m, cet objet a été nommé «rossignol»
par la compagnie qui I'a créé?®), un diseur apparait
brusquement, chuchote quelques vers a Poreille d’'un
autre (en moins d’une minute) et disparait. Le temps
semble s’arréter pour l'anditeur pris d’une intense
émotion. La longue distance du tube et Iextréme
proximité du chuchotement, disent le paradoxe d’une
situation ol une langue qu’on croit connaitre s’éloigne
un peu plus alors quon pense I'atteindre et semble
pourtant ne pouvoir parler qu’a nous.

® I ¢ récital poétigue : en fin d’année, les éléves se sont
engagés dans un récital poétique qui a associé la mise
en sceéne, les arts plastiques, la musique, expression
corporelle. Encore une fois, le recours a un spécialiste
a été nécessaire 4 la réalisation : le guitariste Olivier
Vayre a travaillé avec Iécole, apportant sa compétence
de musicien pour libérer d’autres interprétations des
poémes. La musique a permis de créer un univers en
faisant parfois résonner les mots de fagon inattendue.
La marche a été utilisée en tant que fondement afin,
entre autre, de mettre en lumiére rythmes, accents et
intonations. La difficulté, lorsqu’on compose 2 partir
d’un texte, consiste a le respecter ainsi que son auteur,
tout en mettant en valeur les émotions qui en émanent
sans pour autant tomber dans lillustration. Pour créer
une musique, selon Olivier Vayre®®, musicien profes-
sionnel, « I/ fant éconter attentivement le texte qui va inspirer
un style de musigue puis ie laisser envabir par son sens. I n’y
a pas de régles et des millions de possibilités. »

22, Eerire : un
nouvel appreni-
Issage, Arlette
LERQY, Geneviéve
Recors, AFL,

2000, p.106

23. Voir Leclures
Experles n*8, AFL,
2008, I'humour
poélique dans
recueil de poésie :
La bouche pleine,
Bernard FRIOT,
Milan, 2008

24. Les Brigades
d'Intervention
Poéliques ont élé
créées en 1998
dans le cadre des
Langagiéres, quin-
zaine aulour de la
langue et de son
usage organisée
parla Comedie de
Reims, Cenlre Dra-
malique Nalional
dirigé par Christian
Schiaretti.

25. www.les-
souffleurs.ir

26, www.
myspace.com/
e2aoficial,
demiéres composi-
tions : L'enfant
cachée dans
I'encrier, compa
gnie escapadela,
2011; Nomos
mobera, poéme de
Carlos PUEBLO
mis en musique,
2010 ; No pasaran,
album via el
mundo, 2011,
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27. Trois journaux
ont été publiés,
disponibles sur
le sile de I'AFL,

hitp:flecture.ong/
projels_langages/
severinefjournal-
saint-sulpice01.pdf,
htip:/eclure.org/
projets_langages/
severinefjournal-
sainl-sulpice02.pdf,
http:/fiecture.org/
projels_langages/
severinefjournal-
saini-sulpice03.pdf
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Un journal

Toutes les expériences ont alimenté les différentes
rubsiques du journal quotidien?” ;

® La poésie est-elle dans la rue ? : cette rubrique
regroupait les résultats des enquétes extéricures auprés
des habitants et les effets des Brigades d’Intervention
Poétique sur la population.

@ Les mille et un sens d’un mot et Arrét sur objet :
ces rubriques témoignaient du travail sur les mots, ver-
sant sémantique (polysémie) et versant matériel (forme).

@ Poésie, quel est ton goiit ? : cette rubrique rendait
compte des tentatives de définition de la poésie, obte-
nues soit par classement de définitions préexistantes
soit par constructions de la part des enfants.

® Y a-t-il de la poésie dans les albums ? : cette
rubrique retragait les efforts des éléves pour expliquer
ce qu’ils trouvaient de poétique dans le rapport texte/
images.

@ Poémes choisis : cette rubrique proposait enfin
des poémes aux lecteurs,

Chaque groupe rédigeait son atticle en fin de matinée
(& partir d’'un chemin de fer), il était réécrit par les
enseignants pendant la pause méridienne, relu et cot-
rigé, toujours par le groupe, en début d’apres-midi et
publié dans la soirée.

Un emploi du temps

Jour 1

8145 | -+ Présentation des parlicipants :
| + Mise en bouche feslive : « Vous prendrez bien un vers ?»
| + Prise de noles : objectifs du groupe pour la semaine (lecture / écrilure / site du
| , printemps des poéles / journal / grands émoins / groupes...)
it + Répartition des taches et constitulion des groupes H
| LU : Haw [
| 110040 |+ Ateliers
- Définilions de la poésie
i - Mille et un sens d'un mot |
! -~ Epuiser un objel I
i - cro-Urottoir !
{ - Les deux poémes de la joumnée |
1 + Ecriture des arlicles pour le journal 1 i
| LIEUX : SALLES DE UECOLE | PLACE DE L'8GLISE / ViLLAGE
| 11H45 | Pause repas /les adules réécrivent les arices
[ 4n En groupes
ko + Réécriture des arlicles a parlir des deux versions
| + Questions aux grands {émoins
+ Ecriture d'un poéme dans le carnet de poésie {version 1)
i | LEUX | SALLES DE U'ECOLE | |
15h45 . 3 groupes i

!« visionnage film (Hafkus) |
+ personnalisalion du carmel de poésie
| + leclures el jeux poéligues
! LEUX : SALLES DE L'EUAE

16h45 | Temps collectif en classe el sortie
1 e— e R S I R B e -

|
{
vEux: Crasses JeTd

+ Accueil et organisalion de |a journée
+ «Vous prendrez bien les nouvelles du jour ?»

UEU: Hal

En groupes : lecture du journal / déba/ relances/ questions aux grands lémoins/
écrilure darlicles
LIEY : SALLES DE L'ECOLE

+ Aleliers
- Leclures expertes
- Mille el un sens d'un mot
-Ef:bn:jiser un cbjet
-Albums poéliques
-BIP
- Les deux é)oémas de la journée
+ Ecrilure des articles pour le journal 2
LIEUX : SALLES OE L'ECOLE / ViLLAGE

Pause repas / les adulles réécrivent les articles

En groupes :

+ Réécriture des arlicles a partir des deux versicns

+ Ecrifure d'un poéme dans le camnel de poésie (version 2 ou 3 selon les éléves)
+ Personnalisalion du camel

UEUX : SALLES DE L'ECOLE
s |

3 groupes :
+ Visionnage film (Hatkus) |
+ Affichage du journal chez les commerganis
+ Leclures el jeux poéliques
LIEUX  SaLLES DE L'tCOLE / ViLLAGE

Temps collectif en classe el sorlie

ueux : Cuasses 3 er 4

+ Accueil el organisalion de la journée
* «Vous prendrez bien les nouvelles du jour ?»
LEU: HALL

En groupes : lecture du journal / débal/ relances/ questions aux grands témoins/
écniture d'arlicles
LUEU ; SALLES DE L'ECOLE

+ Aleliers
- Leclures experies
- Mille et un sens d'un mot
e
-Albums ues
-BIP e
- Les deux poémes de la journée
+ Ecrilure des articles pour le journal 3
LIEUX : SALLES DE L'ECOLE / MARCHE DU ViLLaGE

Pause repas / les adulles réécrivent les arlides

En groupes :
+ Réécriture des arlicles & partir des deux versions
« Egrilure d'un poéme dans le camel de poésie (version 3 ou 4 selon les éléves)
+ Organisalion de la suile et diffusion des ravaux : fiyer (mairie, boiles aux letires),
exposition (médiathéque), dislribution du jounal {marché, sortie école, mail)
LIEUX : SALLES DE L'ECOLE

16145 | Temps collectif en classe et sortie

+ Les Souffleurs de vers (éléves el adulles)
+ Régcital poélique (offert par les adulles) |
Ligux : Cour / Haww i

uux : Cuasses 3er 4 '




Prolongements

Au terme de cette classe poésie, le sentiment d’avoir
déplacé les représentations a été ressent tant chez les
éléves que chez les enseignants.

Les premiers repéres ont été posés pour étre confrontés
a d’autres situations, d’autres travaux. Il faudra revenir
sur les acquis et les aptitudes développées, poursuivre
les lectures, les écritures (carnet personnel de poésie).

Les sélections de poémes feront 'objet d'un choix indi-
viduel et/ou seront soumises 4 débat (volonté de ne
plus imposer I'apprentissage de poémes selon le seul
choix de I'enseignant mais de valotiser les anthologies
personnelles).

L’étude de la poésie sera étendue 4 'univers d’un poéte
en particulier tout en poursuivant la collaboration
avec les divers partenaires (la médiathéque municipale
accueille du 29 septembre au 28 octobre 2011 I'exposi-
tion . affiche : Revue murale de poésie).

Dans les créches et ailleurs, les éléves continueront d’al-
ler partager des lectures de poémes tout en investissant
le domaine des arts visuels exploré lors de la réalisation
des expositions 4 la médiathéque et 4 ’école...

Au terme de cette semaine, dont les effets se sont pro-
longés toute ’année, nous nous sommes interrogés sur
la réalité de nos avancées en explorant deux domaines :
le mitlien édueatif (impact des actions dans le village) et /z
¢lasse (impact sur les évolutions des éléves). Edons-nous
parvenus 4 cette éducation doublement intégrale que
nous visions : «plongée dans le social dont n'est retirée ancune
composante (et surtout pas laction transformatrice en lien avec les
antres productenrs) ; fotalité des langages nécessaires simitand-
wment d la théorisation de cette pratique, d l'élaboration de concepts,
doutils d'analyse et de démarches intellectuelles en constante évo-
Iution de par leur confrontation a lu globalité du réel »*® ? Nous
allons tenter de répondre a ces questions dans la seconde
partie de cet article (revue prochaine) en observant si (et
en quoi) le dispositif école/village a posé les bases d’une
réflexion commune (écoliets/citoyens) sur le role des
langages dans la société et leurs modes d’appropriation
en classe, Quel sens revét la parole tenue par des enfants
dans la cité ? Quels effets perceptibles de l'intervention
sociale 4 ’école ? Quels retentissements dans la forma-
tion scolaire et les actions culturelles du village ? Puis,
nous interrogerons l'influence des «grands témoins» :
ont-ils aidé les éléves 4 comprendre, dans le cadre sco-
laire, ce qui se passait 2 l'extérieur ? Ce faisant, ont-ils

permis de donner forme a des concepts opératoires,
transférables 2 d’autres domaines ?

Nous ne sommes pas loin des formes d’une éducation
en alternance reliant des apprentis (éléves), des forma-
teurs (enseignants) et des tuteurs (experts)?? a partir
de trois logiques : 1a logique politique (élus), 1a logique
technique (enseignants) et la logique citoyenne (grands
témoins et villageois). Indifférente 4 la poésie, malgré
les efforts sporadiques des pouvoirs publics, comment
la société peut-elle imaginer que les enfants conquié-
rent, dans le milieu protégé de I’école, un langage dont
elle-méme se protége ? Et pour quoi faire ?

Séverine LACOURTHIADE, Yvanne CHENOUF

«'importance d'un artiste s¢ inesure 3 la quan-

tite de nouveauy sigies quil surz introduits i

dans le langage plastique »

Henri Matisse, Propos sur le dessin de I'arbre |
(1942), rapportes par Louis Aragon.

28. Jean
FOUCAMBERT,

« Travailler la
pensée sauvage»,
AL n°111 (SepL.
2010), p.68

29, Des arlices
sur la formalion en
allemance, coor-
donnés par Jean
FOUCAMBERT,
sont disponibles
dans Les Actes de
Lecture n°45 & 48
(www.lecture.org)
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PROJET
POESIE

(deuxieme partie)

Yvanne
CHENOUF

& Séverine
LACOURTHIADE

Dans un article précédent (A.L.
n°115, pp. 47-52) Séverine
Lacourthiade et Yvanne Chenouf
avaient présenté l'organisation
d’une classe poésie, ancrée dans
I'école élémentaire de Saint-
Sulpice-sur-Léze (Haute-Garonne)
et inscrite dans le cadre d’un projet
académique (Toulouse). Aprés
avoir exposé les représentations
des éléves (mais aussi des parents,
des habitants du village, des élus...)
elles avaient déployé le dispositif
pédagogique destiné a impliquer
les éléves dans une production
sociale qui les engage au plus

prés de la langue, ses fonctions et
ses fonctionnements. Dans cette
seconde partie, elles se proposent de
revenir sur le rapport entre I'usage
de la poésie dans la « cité » et son
apprentissage dans I'école.

Enseignants et membres de I'AFL
ayant encadré la classe poésie :
Martine Abadia, Lucie Boug, Claudie
Bouvier, Pierre Gimat, Audrey
Raspaud et Muriel Vayre.
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LA POESIE, SES MURS ET SES ESPACES

Nous souhaitions, durant cette classe-poésie,
établir un équilibre entre savoirs scolaires et
pratiques sociales, formation et production.

Les usages du dehors

Normalement, ca se lit a I'école... Notre présup-
posé était le suivant : pour quune pratique
scolaire se développe, elle doit pouvoir s’ap-
puyer sur des fondations édifiées par la prati-
que sociale, dans la réalité de véritables usages
ou dans le champ de leurs représentations.
Quelle fonction le corps social donne-t-il 4 la
poésie (ou se figure-t-il qu’elle a) et quel inté-
ret trouve-t-il 4 en transmettre la pratique ?
Au cours de leurs investigations, dans les
rues et auprés des services du village (Aveg-
vous appris de la poésie a l'école 2 De quels titres
vous sonvenez-vous ¢ En lisez-vous toujonrs ?),
les éleéves ont pu constater une géne chez les
passants, soudainement détournés dans leur
activité pour écouter de la poésie (la bizarre-
rie de 'exercice peut étre un élément suffisant
d’explication). Pendant qu’un des leurs lisait
ou disait un poéme, les autres enfants obser-
vaient et notaient I'attitude de la personne qui
€écoutait, de ceux qui I'entouraient. Si la plu-
part des gens exprimaient leur satisfaction,
leur accord pour que cette initiative se repro-
duise, beaucoup dissimulaient mal une cet-
taine géne : «lls n'osaient rien dire. 1ls faisaient
mine de recommencer leur travarl. Ils fermatent la
discnssion. ». (Journal n°1) A la gendarmerie, le
fonctionnaire de service « semblait géné, il hans-
sait les épanles, il opinait de la téte, il souriait tout
le temps, il jonait avec sa télécommande... », sans
qn’on puisse savoir «5’il aimerait qu'on reste on
gu’on parte. » (Journal n°3)

La poésie, c'est pour les enfants. Si presque
tous les habitants ont des choses 4 dire sur la
poésie, et souvent avec plaisir, leur bagage est
bien pauvre : «il ne reste plus qu'un corbean et un

LES ACTES DE LECTURE N°116 (DECEMBRE 2011) PROJET POESIE (YVANNE CHENOUF & SEVERINE LACOURTHIADE)
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renard (et peut-éire un fromage) mais plus personne
ne kit de poésie. » (Journal n°1) Le gendarme,
lui, ne se rappelle pas quon lui ait jamais lu
de poémes, mais il sait qu’il se devait d’«en
apprendre». 11 sait aussi que le commandant
«lit de la poésie a son fils». Regrets et déplo-
rations accompagnent I'évocation de «jours
heureux» ou la gratuité du temps permettait
qu'on se récite quelques vers... Un ouvrier a
méme arrété son marteau-piqueur pour se
confier aux enfants, sur le chemin du retour : il
s’était souvenu avoir aimé ¢a, la poésie, autre-
fois, et il pensait qu’il allait se remettre a en
lire. Aujourd’hui, au village, la poésie se lit a
la créche, a I’école et, parfois, sur des vitrines
de commercants a occasion de certains évé-
nements, entre parenthéses. Mais c’est tout.
Madame la Maire déplore cette désaffection,
malgré tous les efforts consentis par sa com-
mune : « Belle idée de redonner sa place a la poésie
qui est le parent panvre de notre littérature : la
presve, les rayons «poésier ne sont_jamars visités
dans notre médiathégue municipale. », a-t-elle
écrit en éditorial. (Journal n°2)

Comment (pourquoi) les enfants s’empare-
raient-ils de ces comportements de penser
et d’agir absents des pratiques ordinaires de
la population ? Quels peuvent étre les effets
d’une mobilisation scolaite «bastion de lecture
savante dans un désert d'usage rudimentaire ),
pour le développement d’un rapport a I'écrit

dont "absence est évidente.

Les interventions sur le dehors

Linstitution scolaire peut-elle s’acharner a
transmettre ce qui n'a pas d’usage sociale-
ment ? «6ole sait procéder anx investissements
nécessaires d l'exercice de comportements intellectnels
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complexces d condition que ces comportements soient
sollicités et nécessaires hors de école, c'est-d-dire
pour des raisons qui n'ont pas a voir avec le fait de
les apprendre. »2 Souvent plus experts que leur
entourage dans le maniement de certains lan-
gages (la poésie mais aussi les mathématiques,
la technologie, la peinture, les langues étrange-
res...), les écoliers (puis les collégiens, les lycéens
mais aussi les apprentis...) ont-ils d’autres solu-
tions que de s’interroger sur les raisons de cette
situation paradoxale qui consiste 4 apprendre
ce qui n’a pas cours dans leur environnement
et ne semble pas devoir trouver une place dans
les perspectives professionnelles® ? Comment
se sentir légataire légitime de ce que '’huma-
nité a inventé pour comprendre son rapport
au monde si personne autour de soi ne pro-
fite de ces biens symboliques (représenta-
tions, valeurs, informations, savoirs) et ne les
fait évoluer ? Comment se sentir destinataire
de ce qui semble réservé 2 madame la Maire
(qui emploie des mots si rares «q# on dirait un
poéfer) ou au commandant de gendarmerie
qui, (alors qu’il confisque Iécrit en situation
de garde 2 vue —risques de coupures, d’étouf-
fement des contrevenants—) n’imagine pas
éduquer son fils en dehors d’un rapport aux
grands poétes ? Pourquoi Pouvrier du chantier,
le gendarme de service, Martha, 'employée de

1. Jean FOUCAMBERT, Des colfégiens formateurs dans la cité, texle consultable
sur le site de I'AFL (www.lecture.org). 2. idem. 3. « Cetfe division a longtemps été
opérée grace & la séparalion précoce entre des filiéres scolaires revendiquant des
démarches pédagogiques opposées puis, depuis les années 60, par leur réunion
dans un tronc commun au nom d'une démocratisation ot la gauche et la droite ont
ass0cié leur volonié de ne rien changer au paradigme d'une école pour Je peuple :
aborder - hors de tout usage fonctionnel- linitiation 4 quelques langages a travers
des entrées disciplinaires distinctes progressant du simple au complexe. Ainsi
peut-on élre assuré que continueront d'y avoir quelque accés ceux qui en cotoient
déja I'effet global dans leur environnement social (i.e. familial) et que les autres n'en
garderont que quelques bribes alphabétiques, comme on peut le constater dans ce
qu'll reste de cullure mathématique, musicale, littéraire ou autre chez ceux qui ne les
ont rencontrés qu'au cowrs d'une scolarité méme prolongée bien au-dela du terme
obligatoire. » Jean FOUCAMBERT, « Travailler la pensée sauvage», Les Actes de
Lecture n°117 p.85.
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ménage des batiments publics, rencontrée au
marché, n’ont-ils plus de rapport avec ces lec-
tures dont ils disent qu’elles leur mettaient, a
I’école ou elles étaient obligatoires, «du banme
au canry et lenr «onvraient lappétity ? A quoi
d’autres doivent-ils occuper leur vie pour ne
voir dans la lecture qu’une pause, un instant
volé, un supplément d’ame ?

Les savoirs au dedans

Dans cette classe poésie, le but principal était
d’améliorer le savoir lire et le savoir écrire des
éleves, d’une part en stimulant 'environne-
ment social, d’autre part en intensifiant et en
repensant les apports scolaires. Nous allons
retracer ici deux des moyens employés a 'in-
térieur de I’école : /a lecture experte (poémes et
albums) et Ja production écrite (le travail de la
langue comme matiere, texture).

La lecture experte. Ce type de lecture consiste
a aller regarder du c6té de ce qui, dans un
texte, produit des effets : les mots, leur choix,
sémantique et phonologique, leur associa-
tion, leur agencement syntaxique a 'intérieur
d’un genre particulier (ici, la poésie). Obser-
ver le fonctionnement du langage a travers
les moyens choisis, consciemment ou non,
par un auteur et, ce faisant, réinterroger les
interprétations subjectives des éléves en les
confrontant. Les textes étudiés ont été aussi
bien des textes d’auteurs publiés que des
productions d’éléves. Ce qui frappe, d’abord,
dans les analyses des enfants, c’est leur faci-
lité 2 ramener leur expérience de lecture a leur
expérience de vie : « Raymond Quenean coupe
les sy-sy les sy-sy les syllabes et se révéte. Les mols
bégaient® (...) ¢a provoque une impression de penr,
une certaine timidité, Et nous, ce matin, on était

un peu intimidés... » (Journal n°1) « Ce poéme est
un peu triste parce qu’il n'y a plus de poésie, il n’y
a plus que du silence (..) On a choisi ce poéme
aujourd hui parce qu’'on a regu un carnet, les pages
étatent blanches. On a rendu une poésie visible sur
la premiere page. » (Journal n°1) Si, majoritai-
rement, ils s’accrochent aux mots «rares ef
beaux », aux associations énigmatiques et
plaisantes (montonnements infinis), c’est quand
elle fait appel a leurs sens que la langue, a,
généralement pour eux, des accents « poéti-
ques» : la vue (...quand on baisse les paupiéres,
elle reste debors. Quand on les ronvre, la lumicre
nous inonde a nouvean. Presque rose, presque
verfe.), 'odorat et le toucher (Tout grandst et se
mélange ; ¢a sent le ciel. 1] avance encore lorsqu’une
fleche froide se plante brusquement dans son con)
et le gout (I/ apprend lean mais il est sir de
préférer le lat, le lait tiéde de sa mére qu'il se met
brusquement d chercher.) (Journal n°2) On voit
dans ces exemples (pris dans un album qui
évoque la croissance d’un renardeau décou-
vrant seul le monde®) le double attachement
aux images submergeantes (inonde, tout gran-
dit, se mélange...), aux glissements sémanti-
ques (¢a sent ke cie)) et a la douleur (la fléche
dans le con), autant d’incertitudes grisantes
controlées par la douceur maternelle (/e /Jait
tiéde). Si le travail engagé sur les textes avait
réussi a déplacer les éléves du sens du poéme
a ses procédés (jolis mots, rythmes harmo-
nieux, syntaxe elliptique, force des répéti-
tions <& voir le journal n®3...), nous étions
encore dans les effets enj6leurs d’une langue,
ses bercements, alors que nous souhaitions,

4. A propos de "Encore Fart po”, Raymond Queneau, un pogte, folio Junior, Gallimard,
2001. 5. Exraits tirés de Premiére année sur la Tere, Alain SERRES & ZAU, Rue
du monde, 2003.
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par «le poétique», «travailler collectivement du
cOté du produit et rechercher ce qu’un poéme répare,
instaure ef déconvre dans le rapport de chacun d sa
langne, a ce gu’elle permet de faire exister. »® Cest
par I'écriture, la production de textes, que
nous allions le mieux approcher notre but.

Les ateliers d'écriture. « Tous les mots sont égale-
ment poéliques. Ils penvent sonner et produire de la
poésie, de méme qu'on peut faire de la musigue ave
des tnyanx, des morceanx de bois et pas senlement
avec des violons I'» (B. Friot, journal n°2)

Dans un premier atelier, les éléves ont été
invités a regarder les mots comme des objets,
versant matériel (graphie) et idéel (pouvoir
évocateur), en tirant, en tissant tous les fils de
leurs investigations. Dans Pochades en prosesT,
Francis Ponge évoque ces interminables exer-
cices de désarticulation des automatismes
rhétoriques comme des gammes nécessaires
a Pexploration du lien entre maticre et signi-
fication, forme et sens. C’est donc le mot
«forme» que nous avons d’abord soumis aux
groupes (Journal n°1) : quelle définition ? «La
Géométrie vient 4 la resconsse : triangle, carre,
cercle, rectangle, ovale... » 1'évidence était si belle
que nous 'avons sondée en posant quelques
affixes (information, formation, format, formu-
laire, informatigue...), en bougeant les lettres
(dorme, ferme, forte, force...), en trafiquant leurs
sonorités (énorme, roquefort, pore, chiore, pomme,
affirmatif, fourmi, infirmier...) et en tirant le fil
des possibilités ouvertes. Notre univers comp-
tait-il des choses «sans forme», des réalités
aux contours insaisissables (l vent, les tempétes,
Lair, la fumée, la parole, le feu, la lumiére, lean,
la coulenr, la chalenr, la terre sous nos pieds...) ?
Le sens que nous cherchions nous échappait-il,
fugitf et aguicheur, et n’était-il quune errance
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«qui passe par la téfe», qu'un signe clandestin
qui «chuchote a l'intérienr de nons» ?

Le deuxiéme atelier a consisté 4 faire évoluer
un poéme de l'intérieur, sans rien ajouter ni en
amont, ni en aval. Chaque éléve disposait d’'un
carnet ol revenir, réguliérement, sur sa produc-
tion. Au début, I'autonomie était totale, puis,
pour lever certains blocages ou pour amener
certaines stratégies au niveau conscient, plu-
sieurs exercices ont été proposés : changer tous
les verbes en noms, faire proliférer des mots
(par associations sonores ou sémantiques)®,
intégrer des extraits d’autres poémes, etc.

Congues comme des temps de théorisation de
la plongée dans le social, les interventions sco-
laires, conduites par les enseignants, ont béné-
ficié du concours de grands témoins (des inter-
locuteurs associés a la classe poésie et ayant
accepté d’échanger avec les éléves par courrier
électronique) dont le réle, distinct et complé-
mentaire, était double : témoigner, au plus
haut niveau, de leur conception et de leur pra-
tique de la poésie tout en réfléchissant, a partir
de leur expertise, aux moyens institutionnels,
et forcément coercitifs, de doter les citoyens
d’une pratique individuelle non coupée de ses
origines et de ses finalités sociales.

6. Jean FOUCAMBERT, «Ajusteurs ou saboteurs de la langue, les postes», débat
avec Thomas MONDEME, Théo-Prat' n°11, «Vers une culture carrément poétique »,
]"néo-Prat'n“TL AFL, 2004, p.8. 7. Francis PONGE, Pochades en prose, Méthodes,
Editions Gallimard, 1961 ; Collection Idées, 1971, pp.93-96. B. Celte idée a été
empruntée a Yves BEAL qui avalt écrit au fableau, devant les éléves, dun coté
son poéme en construclion, de l'autre coté, tout un algorythme d'associations avec
des représentations en étoile mais aussi en cascades, toute une accumulation d'un
malériau trés visuel.
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LES GRANDS TEMOINS

Une représentation de I'enfance

Les poctes (Béal, Friot, Pompougnac) et les
autres experts (Robert Caron, Jo Mourey
et Dominique Saitour, enseignants) ne se
sont pas adressés aux éleves avec un langage
«diminué», adapté a leur 4ge (voir la teneur
et la longueur des réponses). Ils les ont d’em-
blée considérés comme des apprentis en leur
épargnant aussi bien les réponses toutes faites
que les solutions convenues («I/ #'arrive que
la lecture d'un poéme me donne l'impression gue
son anteur a vu derriére les choses, a vu ce que
Je #w'avais pas vu et que jaurais di voir. Mais
en méme temps, guand je le lis @ d’autres je vois
bien qu'ils ne voient pas», Robert Caron, jour-
nal n°2). Ils se sont mis en recherche avec les
éléves, les renvoyant a quelques-unes de leurs
questions («Que va provoguer le texte ? Est-ce
qu'il nous rend triste, ou joyeus: 2 Est-ce gu’il nous
donne envie de danser, de chanter, de battre des
mains, ou de fermer les yeux;, de réver ¢ Je crois que
c’est dans cette attitude qu'il faut se mettre», écrit
Bernard Friot 2 Noélia, CE2, qui s’étonne de
ne parfois rien comprendre). lls ont mis leur
pratique en débat (sans doute mon exemple n'est
pas trés probant... ['ai vraiment improvisé... En
écrivant le texte, j'étais guidé par un rythme que
Jlavais dans ma téte. Panline a raison : le texte
n'est pas fini, loin de la, Bernard Friot), se pré-
sentant comme des artisans éprouvant, aupres
de pairs, leurs techniques. Ils leur ont offert
leur lecture de poemes. C’est pourquoi nous les
avons associes aux tuteurs qui, dans les dispo-
sitifs de formation en alternance, assurent (ou
devraient assurer), avec les formateurs, un va-
et-vient entre pratique et théorie pour réfléchir

4 la facon dont se construisent les savoirs®.

Une certaine idée de la poésie

Sa nature. Se détournant d’une définition
formelle de la poésie («C'est trés difficile a
excpliguer, la poésie... », B. Friot19), les grands
témoins ont immédiatement mis les éléves
face a leur statut de lecteurs ; (« 1ous n'avez
pas fini d’en découvrir des mols cachés, détournés,
sans forme, des mots qui inspirent ou qui respi-
rent et méme des mots gu'on ne comprend pas I»,
D. Saitour), les encourageant 4 se détourner
de la seule «beanté de la poésie» pour insister
sur la valeur heuristique de I’écriture (« Je ¢crois
gu’on la comprend mieux [la poésie] en la lisant
el en lécrivant... »). « Avant de commencer a écrire,
Je ne sais jamais ce qui va se produire ; ¢'est ce gue
Jaime voir émerger dans le travail d’écriture guel-
que chose qui me surprenne, m'étonne. C'est cela
eréer. Si je savais avant d'écrire ce qui va arriver,
Je #w'éerirai pas. Je crois qu'écrire est un travail,
cela demande des efforts, mais du coup, c'est d la
portée de tous. », Y. Béal). Un travail qui met les
tatonnements au principe de la lecture et de
Vécriture : « Cest seulement par le poéme qu'on
accéde au travail dont il est la trace. Mais ¢’est bien
ce travail qui est l'objet de la lecture poétique ; non
le poéme qui n'en est que le moyen. »11

Ses enjeux. Les experts ont-ils accompagné,
dans le sens du mot «compagnonnage», le
projet de transformation sociale, "ambition
de ré-agir sur le monde pour élever le nombre
de lecteurs de poésie du village ? On peut dire
qu’ils ont essayé, mettant au centre de leurs
discussions «une culture du métier» (de lire

9. Voir les articles consacrés 4 la Préparation Active 8 la QUalification et 4 'Emploi
(plan PAQUE) du numéro 45 (juin 1994) au numéro 50 (juin 1995) des Actes de
Lecture et, plus précisément le n°46 qui traite spécifiquement de la question des
tuteurs. (www.lecture.org). 10. « Est poétigue le texte que je déclare étre poétique.
Done une conjugaison peut devenir une poésie. Sije donne un rythme particulier par
exemple. », Bernard FRIOT. 11. Jean FOUCAMBERT, «Ajusteurs ou saboteurs de
la langue, les poétes », déja cité, p.8.
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ou d’écrire) non séparée d’une culture géné-
rale : «La poésie, c'est ce regard andacienx que
Galilée porta sur un lustre qui oscillait ou celui de
Newton sur une pomme qui tombait», Y. Béal ;
«Les troubadours qui an moyen age allaient de ville
en ville faisaient connaitre leur poésie en la chan-
tant, la transmission de la langue et de la culture
occitane leur doit beanconp. Ecouteg une chanson
des Fabulons Troubadours. » D. Pompougnac.

Ce compagnonnage, s’il a eu le mérite de
porter un regard respectueux sur les enfants,
s’est davantage intéressé a I'expérience sub-
jective qu’au projet collectif : «La poésic
c'est une pensée agie, c'est la conscience de ce que
tu as vécu et que tu voudrais ou ne voudrais pas
vivre...» (Journal 2) En comparant la poésie
a une «pensée agie», Yves Béal la ramene a
sa dimension d’outil rendant communicable
une émotion, une pensée qui, par la rencon-
tre d'un langage, peut devenir concept. Si les
grands témoins ont encouragé les éléves 2 se
détacher de I'«inspiration» pour les orienter
vers le travail d’'un matériau (importance des
réserves accumulées), le poéme, outil d’ex-
pression d’un monde intérieur, d’un indicible
«révélén reste, pour eux central. Autre est la
position de Jean Foucambert qui écrit : «on
devrait se représenter les poétes comme les ajus-
teurs-outillenrs d'antrefois, ces « aristocrates» de la
classe onvriére, ceux qui venaient d I'usine, aprés
tout le monde, et qui reprenaient les outils dont
chacun s'était servi dans la_journée, qu'on avait
usés, ébréchés, avachis, afin de produire ce dont le
monde a, dans l'urgence besoin ; et enx, ils passent
derriére, remettent l'ontil en état et, en voyant com-
ment il s'use, la on il s'use, pourguoi ils s'usent,
ils le modifient, en le soumettant a des contraintes
inusitées (...) Lis ne produisent rien mais, sans eux,
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personne ne peut bientdt plus produire. La poésie,
clest ¢a, le travail sur Poutil lni-méme. »12

Attachés au murmure intérieur, les poétes ont
tenté de déculpabiliser les jeunes écoliers, en
leur présentant les hésitations comme les mou-
vements d’une pensée personnelle : « Les mots,
Je les prends, comme ils viennent, et jécris, jes-
saie d’écouter 4 lintérienr de moi... Parfois, le fil
se casse. Tant pis, je laisse de cité, et je reprends
Pplus tard. 170ila, je vais avoir de la « matiére» sur
laguelle ensuite je vais travailler. » (B. Friot). Pour
eux, le poéme dit ce que d’autres langages ne
peuvent pas dire : «Des fozs, on n'a pas de mots :
on est trop ému, Irop bouleversé, trop révolt...
C'est le moment pour le poéte de se manifester. »
(D. Pompougnac). Les enseignants se placent
davantage sur la rupture provisoire avec les
usages ordinaires du langage : «... chague mot
a babitude de fréquenter une famille des mémes
mots. (...) | imagine donc que les mots sont enraci-
nés dans des bhabitudes d'utilisation que la langne
a établies. S1 on les utilise autrement, on les déra-
cine... Mais est-ce que cela devient de la poésie a
coup siit, ca je n'en suis vraiment pas sir. Mais
J'ai Uimpression qu'en poésie, les mots s'échappent
de la vie quotidienne et s'assemblent antrement. »
(Robert Caron, Journal n°2)

Echappées belles qui disent I'intérét des grands
témoins pour bousculer cette idée d’«initiation
scolaire comme apprentissage de 'artifice et du dis-
cours-g-'nsage-des-professenrs »13 en mettant en
valeur moins le poéme, c’est-a-dire le résultat,
que les manipulations occasionnées par sa
recherche et qui ont révélé quelque chose du
langage : « D 'oa ['importance de ce travail puisque

12. idem. 13. Pierre BOURDIEU et Jena-Claude PASSERON, Les héritiers, les
éludiants et la culture, Winuit, 1964, p.36.
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de cet outil dépend directement la capacité d'inter-
préter le monde qui ne se sépare pas de la capacité
de le transformer. »14

Une image de l'apprentissage

Notre but était d’accompagner, de I'extérieur,
la rencontre volontaire et consciente d’un
systéme linguistique sans donner I'impres-
sion qu’il puisse résulter d’une notation de
l'oral (de quelque chose qui préexiste avant
le temps de Iécriture). Un regard sur les cat-
nets qui ont accompagné les éléves, pendant
toute cette semaine, 'ardeur qu’ils ont mis
a les utiliser, les faire voir, montre qu’ils ont
réagi favorablement a ce principe : raturées,
annotées, illustrées de dessins et de schémas,
leurs pages disent «/ fravail sur, contre, pour
le langage 15, BErwann (9 ans) a rempli trois
carnets, et chaque carnet est une réécriture
de ce qui préceéde, une attitude encouragée
par nos grands témoins : «Mo7 aussi, j'ai tou-
Jours sur moi des petits carnels oi je note plein de
choses, des bouts de conversations entendues dans
la rue ou dans le train, des morceaus de phrases
prises sur les murs ou sur les affiches, la descrip-
tion d'un paysage qui me touche, la réaction @ un
Cvénement, elc... ef je me dis comme le poéte russe
Maiakovski que tout cela, ce sera ma « réserve poé-
tique » onl je puiserai pour écrire mes textes... En
Jait, quand on fait ces réserves, on est déja en train
d’écrive... » (Y. Béal) Ainsi les grands témoins
ont-ils mis I'apprentissage de la poésie du
c6té d’un travail de longue haleine, travail sur
le matériau dont le poeme porte trace : « On
a besoin de mofs..., il faut les saisir, les regarder de
tons les cotés, voir ce qu'ils cachent, sur quels sen-
tiers ils nous entrainent, quels antres mots ils font
surgr... ef quand la réserve est suffisante : écrire ef
rééerire, et encore et encore... ». (Y. Béal)

Mais les poctes ont fait bien davantage en
acceptant que les éléves écrivent a partir de
leurs ceuvres, les réécrivent et testent leurs
modalités de travail. Ainsi Bernard Friot les
a-t-il associés au début d’un travail : «E# ce
moment méme j'ai le mot «fuméer en téte (pour-
tant je ne fume pas je vous promets l). ['essaie de
voir on il m'améne. » Confrontés a ces «bouts
d’écriture», les éléves ont, dans un premier
temps, cherché des appuis, en commencant
par du «connuy, ce qui rassure («Pour gue
la cheminée fume, Il faut que le fen s'allumey),
ils ont ensuite tenté d’autres associations
(«Pour que le réve briile, 1/ fant que la réalité
brille»), s’entrainant & plusieurs 2 fabriquer
des images («ef notre maison nous protéigera de
la pluie des ans»). Les échanges et le plaisir de
la créativité ont encouragé et nécessité une
appropriation personnelle dont le carnet s’est
révélé un témoin sar. Il a légitimé la capacité
de chacun de produire 4 partir de la réunion
originale d’'un matériau, une attitude confor-
tée par les plus célebres : «Bandelaire a en
Landace d'affirmer que «corriger est plus impor-
tant que faires. En effet, la correction commence
dés le premier instant du poéme et ne prend jamais
Jin.» (Roberto Juarroz)

Il nous restait 2 envisager 'inscription de cette
classe poésie dans le temps : temps scolaire
ou le fait de remettre cent fois son travail
sur le métier viendrait favoriser les différents
parcours de lecture et d’écriture, temps extra
scolaire ou, dans des prises de relais, le milieu
renforcerait la conquéte des instruments intel-
lectuels en leur donnant une valeur sociale.
Il restait donc a inscrire les actions de cette

14. Jean FOUCAMBERT, «Ajusteurs ou saboteurs de la langue, les poétes », déja
cité, p.8. 15, idem.
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semaine particuli¢re dans la vie ordinaire d’'un
village pour que ce village se pose, avec ’école,
la question de la conquéte des langages. Qu’a
4 voir un poéte avec un boucher, une éduca-
trice de jeunes enfants, un chomeur, un gen-
darme... un enseignant ?

L'origine des dons

Puisque I’école était le lieu ou vivait le plus
intensément un «usage poétique de la langue»,
I'idée était de réinvestir ce savoir dans la popu-
lation pour qu’il s’exerce en dehors de’école et
devienne fondateur des apprentissages scolai-
res. Nous avons énuméré, dans I'article précé-
dent, les diverses actions menées en direction
du corps social (lectures dans les institutions
ou dans la rue, affichage des journaux dans
les espaces sociaux, organisation de spectacles
publics...) ; nous allons voir ce qu’il en reste a
la rentrée. Notre préoccupation était d’instal-
ler un rapport durable 4 la langue en sachant
que «tout enseignement, et plus particuliérement
Penseignement de culture (méme scientifique),
présuppose implicitement un corps de savoirs, de
savoir-faire el surlout de savoir-dire qui constitue
le patrimoine des classes cultivées ¥18. Seulement
transmise par Iécole, la poésie risque de dis-
paraitre des pratiques sociales (voir le malaise
palpable des adultes interrogés par les enfants).
Dans la classe lecture, la poésie a été considé-
rée comme un travail spécifique sur la langue
et non comme une éniéme discipline dans le
cursus scolaire, transmise par des enseignants
qui eux-mémes n’écrivent pas de poéme (voir
le peu de réponses a 'enquéte réalisée aupres
des adultes dans le premier article). Six mois

16. Pierre BOURDIEU et Jean-Claude PASSERON, Les Héritiers, les étudiants ef
la culture,déja cité, p.36.
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plus tard, et une rentrée scolaire aprés, que
peut-on constater de 'influence de la classe
poésie dans le village ?

Les derniéres interventions des éléves ont
été la pose de contraventions poétiques sur
les pare-brise des voitures le jour du récital
poétique donné par les enfants, la derniére
quinzaine de juin. Les destinataires de ces
petits billets devaient s’acquitter du paiement
de leur amende dans la boite aux lettres de
I’école. Proportionnellement au nombre de
contraventions, peu de réponses sont parve-
nues a la rentrée. Mais les éléves ont pu lire
par exemple :

OBJET : Paiemerit d'amende

Monsieur l'agent de la brigade poétique.

Nous sommes désolés d'avoir ménté cette amende. Vous avez
raison, nous avons tendance a oublier le Peuvoir Enchanteur des
Mots et nous vous remercions de nous l'avoir rappeié. Nous espe-
rons de tout coeur que vous saurez ne pas l'oublier vous aussi.
lorsque vous serez devenu grand et adulte

Soyez heureux et restez enchanté !
{ Parents immatriculés 07 NOU 31

En septembre, la moitiéles éléves ont changé de
classe et d’enseignant. Ce changement a fourni
un terrain intéressant pour mettre 2 nouveau
le travail en question car personne n’avait vécu
les mémes ateliers et se les était appropriés a
I'identique. Si certains des éléves de la classe
poésie ont ressorti leurs carnets, encourageant
les autres 2 en tenir un 2 leur tour, rares sont
ceux qui ont écrits seuls ou avec leurs parents
durant les deux mois de vacances. A lécole
et a la bibliothéque, quelques recueils sont
empruntés, quelques présentations de poémes
sont préparées en famille avec les enfants, Des
actions cependant sont a noter : le grand-pére
d’un éléve a écrit un poéme pour soutenir
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cette difficile entreprise ; dans la cour de la
bibliothéque municipale un poéte local s’est
installé sous un arbre le temps d’une soirée
pour offrir ses vers a I’écoute ; une exposition
sur la poésie a été accueillie au mois d’octobre
dans le village. Quelques villageois question-
nent encore les éléves sur leurs pratiques, cer-
tains réclament quelques vers, d’autres se sont
associés aux éléves pour récolter des passages
de poémes, en réorganiser d’autres et enfin
essayer de trouver une cohérence a ’ensemble
le temps d’une lecture orale.

Depuis la rentrée, I’étude de 'univers d’un
auteur (Rascal) permet de poursuivre les
échanges, en fréquentant les rayons de la
BCD et de la bibliothéque municipale. Le pefit
Jjournal des poétes n’est plus édité, remplacé par
Lectures en question, Questions de lecture journal
des éléves qui a trouvé des échos a 'extérieur
de I’école ; un blog est en cours de réalisation
qui permettra i tous, écoliers ou villageois, de
participer aux projets de production.

Ce projet a apporté des transformations struc-
turelles avec I'institutionnalisation de formes
de travail hétérogénes (CE1-CE2-CM1) «en
associant dans une tiche des niveausc différents
d’expertises, renonant ainsi avec l'esprit d’appren-
tissage mutuel, ainsi qu’'avec le_fonctionnement en
espaces onverts, sur lextérienr (écoles ouvertes) et
sur lintérienr (écoles a aires onvertes), s'efforcant
de permettre des productions prises en compte dans
lenvironnement, espaces congus comme des ale-
liers. 17, Le travail sur un langage renvoyant
a la matiére, ici la poésie, s’est élargi a d’autres
langages, langage oral, scénique, musical, pic-
tural... @

17. Jean FOUCAMBERT, Question de cohérence, A.L. n®115 (sept. 2011), p.57

J'at travaillé hier pendant
scize heures, aujourd 'hui toute
la journée e, ce soir enfin,

J ‘a1 iermiune la premiére page.
[ {Gustave FLAUBERT)






